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RESUMO

O presente artigo busca discutir a passagem do texto impresso
para um meio digital. Portanto, discute-se os procedimentos de
que o escritor se vale em seu texto e as possibilidades pensadas
no percurso da transposi¢cdo para um livro hipermidiatico (e-
book), combinando diferentes visdes de seu texto e o género que
a obra constitui. Para tanto, busca Roger Chartier,
posteriormente estudos de design e de hipermidia, na medida em
que esses recursos tornam a obra mais hesitante e instigante ao
navegador. Também considera os processos de convergéncia
das linguagens tendo como base os escritos de Lucia Santaella.
Discute-se a codificagdo digital e a transposi¢do do texto que
ampliam o universo literario, ampliam o publico-alvo de uma
mesma obra e criam novos nichos de mercado, trazendo um
grande impacto social no universo da comunicacdo. Nessa nova
era dos textos eletrdnicos e interativos, todos esses elementos
contribuem para que a literatura seja potencializada e possam
emergir dai novos meios.
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1. INTRODUCAO

O presente texto discute alguns elementos que caracterizam a
passagem do texto impresso para a tela digital, levando em
consideragdo que a programagao digital ¢ uma forma especifica
de codificag@o.

A natureza social dessa transposi¢do e do surgimento de uma
nova midia, aborda alguns topicos de reflexdo sobre a relacdo
entre o texto digital na tela interativa e o leitor, medidas pela
linguagens da representacdo grafica e por consideragdes
enunciadas por Chartier em A Aventura do livro: do leitor ao
navegador. Para Chartier, a interacdo entre texto/leitor ¢
influenciada pelo suporte textual que varia em func¢éo de sua
forma de difusdo e da percepgdo individual do texto no ato da
leitura [1].

Santaella [2], por sua vez, discute em um de seus textos, trés
principios baseados na obra de Betty Leiner: o principio da
sonoridade, da visualidade e da discursividade verbal, de modo
que se apresentem diante de nossos olhos e consigam nos
transportar para outras fronteiras da realidade, do passado e do
futuro.

Dentro dessas interfaces e interpretagdes, podemos notar que as
matrizes nunca sdo puras. Nao ha linguagens puras, afirma
Santaella [3]:

A visualidade, mesmo nas imagens fixas,
também ¢ tatil, além de que observe a logica da
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sintaxe, que vem do dominio sonoro. A verbal &
a mais misturada de todas, pois absorve a
sintaxe do dominio sonoro e a forma do dominio
visual.

O designer ¢é pega fundamental e de grande importancia para o
desenvolvimento desses processos de transposi¢do para a
linguagem do e-book, dessa forma para que ndo restem duvidas
sobre o entendimento do termo design, nos apropriamos da
formulagdo de Adrian Forty, que o define como

[...] [transmissora de] ambos os sentidos, a
conjun¢do deles em uma unica palavra expressa
no fato de que sdo inseparaveis: a aparéncia das
coisas €, no sentido amplo, uma consequéncia
das condig¢des da sua produgdo [4].

E importante esclarecer que a logica da matriz verbal ndo se
manifesta necessariamente por palavras, tampouco a logica da
sonora necessariamente com um som, uma vez que ambas
podem aparecer de uma maneira otimizada. Assim, as trés
matrizes da linguagem e pensamento ndo sdo mutuamente
excludentes, ao contrario, para Santaella [5] elas comportam-se
como vasos intercomunicantes, num intercimbio permanente de
recursos e em transmutagdes incessantes.

2. ENTRE LINGUAGENS

A codificagdo computadorizada pode parecer algo bem recente,
todavia ¢ importante notar que a comunicagdo humana por meio
de codigos ¢ um processo fundamental de toda comunicagéo.

Conforme Flusser [6], notamos que um dos elementos de
extrema importancia e essencial para codificagdo consiste nas
cores. Timothy Samara descreve a psicologia da cor em sua obra
Guia de Design Editorial [7], suas observagdes leva-nos a crer
que somos envolvidos o tempo todo por cores dotadas de
significados; somos guiados por cores, que sdo um aspecto do
mundo em que vivemos.

A selegdo de uma cor, de palavras ou imagens especificas
formam uma composi¢do ¢ pode também acrescentar sentido e
criar associacdes com a mensagem verbal. Esse componente
emocional da cor opera em um nivel instintivo, porém ¢
influenciado pela cultura.

O design, leva-nos a elaborar uma outra visdo, dentro de sua
caracteristica ¢ area de conhecimento, ou seja, a analisar e
considerar algumas manifestagdes predominantes na trés
matrizes da linguagem (verbal, visual e sonora).
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Devemos, porém, analisar em paralelo os elementos textuais e
os elementos intratextuais.

Na retorica tradicional, baseada em textos, isto
¢, linguagem, em suas manifestagdes especificas
em forma de figuras linguisticas, o objeto da
analise e o instrumental analitico pertencem a
mesma dimensdo. E obvio que s6 com o texto &
possivel falar e escrever sobre textos. A retdrica
baseada em textos lida somente com uma
variavel, ou seja, as manifestagdes linguisticas
escritas. A retorica classica também lidava com
aspectos extratextuais; porém, )
maquinalmente, como fendmenos secundarios;
por exemplo, a entonagdo num discurso,
gesticulagdo e expressdo faciais. Técnicas
tipografica também fazem destaques com tipos
em negrito ou italico, funcionando como
equivaléncias para entonacdo; todavia, s6 de
maneira secundaria [8].

Retomando o pensamento de codificagdo de Flusser [9], o autor
ressalta que, mesmo depois da invencdo da escrita, o leitor da
tela guarda certos tragos de semelhanca com o leitor da
antiguidade.

A inscricdo do texto na tela cria uma
distribuicdo, uma organizagao, uma estruturagio
do texto que ndo ¢ de modo algum a mesma com
a qual se defrontava o leitor do livro em rolo da
antiguidade ou leitor medieval, moderno e
contemporaneo do livro manuscrito ou impresso,
onde o texto ¢ organizado a partir de sua
estrutura em cadernos, folhas e paginas. O fluxo
sequencial do texto na tela, a continuidade que
lhe ¢ dada, o fato de que sua fronteiras nio sdo
mais tdo radicalmente visiveis, como no livro
que encerra, no interior de sua encadernagdo ou
de sua capa, o texto que ele carrega, a
possibilidade para o leitor de embaralhar, de
entrecruzar, de reunir textos que sdo inscritos na
mesma memoria eletronica: todos esses tragos
indicam que a revolug@o do livro eletronico ¢é
uma revolugdo nas estruturas de suporte material
do escrito assim nas maneiras de ler [10].

O fato de a humanidade ser programada por superficies
(imagens) pode ser considerado, no entanto, como uma
novidade revolucionaria, porém, a necessidade de leitura e
compreensdo servem de base para os aspectos visuais de
diversas publicagdes, mesmo com um grande volume de texto e,
ainda, publicagdes baseadas em imagens. Porém, ¢ de extrema
importancia estabelecer hierarquias claras entre os componentes
do texto, imagens e icones, para que o publico seja capaz de
identifica-las e utiliza-las quando em um e-book e sua
navegagao.

Temos que lembrar que antes da invengdo da escrita, as imagens
eram meios decisivos de comunicagdo, pelas quais,
aproximadamente oito mil anos atras, os homens das cavernas
comunicavam-se. E, mesmo depois da inveng@o da escrita, os
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codigos de superficie, como afrescos ¢ mosaicos, tapetes e
vitrais de igrejas, mantiveram-se importantes para toda essa
evolucdo, tendo em vista que somente apds a invengdo da
imprensa o alfabeto comegou realmente a se impor.

Flusser, [11] faz uma comparagdo entre a Idade Média (e
inclusive a Renascenga) com a tdo colorida Idade Moderna:
“Nesse sentido, nossa situagdo pode ser interpretada como
retorno a Idade Média, ou seja, como uma volta avant la lettre”

Flusser [12] apresenta-nos esse processo da seguinte forma: as
imagens pré-modernas sdo produtos elaborados por artesdes e
realizados de formas mais manuais obras de arte, enquanto as
obras pré-modernas sdo produtos da tecnologia. Dessa forma,
podemos perceber pela palavra do autor que, por tras das
imagens, podemos constatar uma teoria cientifica, porém néo se
pode dizer o mesmo das imagens pré-modernas.

Um texto possibilita a producéo de outro, e todas as tradugdes
de um texto conectam-se com o texto original; por mais que
cada traducdo esteja inserida em um dado sistema e que tenha
suas particularidades, ¢ inegavel que todas elas carreguem
consigo o original.

Alguns autores questionam, por exemplo, se a emergéncia e
permanéncia de midias diversas implicard no apagamento do
livro. Sobre o assunto, Pierre Lévy [13] nos mostra que:

Um pensamento se atualiza num texto e um
texto numa leitura (numa interpretagdo). Ao
retomar essa encosta da atualizagdo, a passagem
ao hipertexto ¢ uma virtualizagdo. Nao para
retornar ao pensamento do autor, mas para fazer
do texto atual uma das figuras possiveis de um
campo textual disponivel, mével, reconfiguravel
a vontade, e até para conectd-lo e fazé-lo entrar
em composi¢do com outros corpus hipertextuais
e diversos instrumentos de auxilio a
interpretagdo. Com isso, a hipertextualizagdo
multiplica as ocasides de produgdo de sentido e
permite enriquecer consideravelmente a leitura.

Podemos dizer que o hipertexto, hipermidia ou multimidia
interativo levam adiante um processo ja antigo, levantado
também por Flusser, que ¢ a artificializacdo da leitura, de modo
que, se ler consiste em construir uma rede de remissdes internas
ao texto e associar a outros dados, temos também os dispositivos
hipertextuais que constituem de fato em uma espécie de
objetivagdo, de exteriorizagdo e de virtualizagdo dos processos
da leitura.

Além de permitir a mistura de variadas modalidades de trés
matrizes da linguagem e de pensamento, Santaclla [14] ainda
nos ensina que “em vez de um fluxo linear de texto, o hipertexto
quebra essa linearidade em unidades ou modulos de informagéo
consistindo de parte ou fragmentos de textos”.

Sendo assim, a complexificagdo da realidade midiatica da-se a
partir da existéncia de multiplos canais de criacdo, recriacdo e
propagacgdo de contetidos. Por serem distintos, cada um desses
canais apresenta caracteristicas especificas que influenciam néo
s6 na criagdo ou transposi¢do do contetido, mas, também, no
posicionamento do contetido referente ao publico.

A intercomunicacdo entre textos ndo ¢ algo recente. Ha mais de
20 anos, a previsdo de Kinder era que esses super sistemas
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transmidia se tornariam cada vez maiores ¢ mais abrangentes e
que, consequentemente, o publico passaria a ter mais
envolvimento com o processo de contar historias.

Na atualidade, a precisdo desse raciocinio ¢ confirmada com o
surgimento de midias e gadgets que vado evoluindo nessa era
digital, surgindo, assim, novas culturas, como a Cultura Digital.
Santaella [15] adverte que “cultura é tudo o que o ser humano
produz no sentido mais amplo, sem tendéncialidade.”

Hoje, o termo criado por Marsha Kinder é frequentemente
complementado pela palavra narrativa. Temos, entdo,
narrativas transmidia, ou seja, mais do que pensar em midias
agrupadas, pensa-se em midias que se complementam, cada uma
com igual importancia, a fim de contar e/ou propagar uma
historia.

Ha quem defenda que o texto literario propriamente dito tenha
nascido de uma relagdo de empréstimos e trocas com obras
anteriores ou contemporaneas a ele. A Biblia, por exemplo,
serviu de referéncia para a confecgdo de textos como 4 Divina
Comédia e Os Lusiadas, e até mesmo alguns tipos de discursos
menos nobres acabaram por influenciar producdes literarias
posteriores [16].

Os contos s@o um oOtimo exemplo do conceito de inter-
relacionamento entre textos ao longo dos tempos. Quando ainda
pertencentes exclusivamente a oralidade, eles ja eram moldados
de acordo com quem os contava, com quem os ouvia ou de
acordo com a regido onde estavam inseridos, assim trazendo
diferente interpretagdes; desde essa época, um mesmo conto ja
era propagado em diferentes versdes. Desta forma, a transi¢cdo
do conceito das matrizes da linguagem e pensamento para o
designer, nos permite apropriar do conceito de Tradugdo
Intersemidtica, desenvolvido na obra do pesquisador, professor
e artista Julio Plaza, contemporaneo de Lucia Santaella e
também influenciado pela obra tedrica de Charles Sander Peirce.
Essa inspiragdo peirciana, nos leva em busca de alguns
problemas de uma poética da tradugdo criativa, que podemos
agora expandi-la para o campo da arte, midia e da literatura.

Podemos perceber que Plaza [17], em sua obra, apropria-se
dessa teoria geral dos signos de Peirce, distante de funcionar
como algo que engesse a ambiguidade dos fendmenos
analisados, a teoria €, ao contrario, utilizada como mapeamento
que vai orientando a visdo da tradugdo do pensamento em
signos, como transcriagdo das formas até as operagdes signicas
que se processam no interior de um ato tradutor.

O estudo dos processos comunicativos devem depreender as
diferentes linguagens e sistemas signicos que se configuram
dentro dos veiculos em consondncia com potencial e limites de
cada veiculo. Dessa forma, a mistura entre essas linguagens se
evidencia nos veiculos hibridos (hipermidia) como a televisdo, o
cinema, os video games, entre outros.

Devemos pensar que diversas versdes de um texto, quando
conectadas, auxiliam na compreensdo global. Plaza afirma que,
“como se pode ver, o proprio pensamento ja ¢ intersemiotico”,
[18] apontando também para uma conjuntura que une
pensamento e linguagem. Esse pensamento nos leva a seguir por
essa caminho, pois Plaza buscou na tradugfo intersemiotica
elementos tedricos na obra de Roman Jakobson, onde se 1€ que
aquele tipo de tradug@o “consiste na interpretagdo dos signos
ndo-verbais”, ou “de um sistema de signos para outro, por
exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a
pintura” ou vice-versa” [19].
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Este tipo de interpretagdo, de transposi¢do para um ambiente
midiatico contemporaneo, ¢ o mais novo desafio dos designers
diante dos e-books e, como ja dito anteriormente, onde ainda ha
a predominancia do codigo verbal na concepgdo dos livros. O
pensamento desse processo de tradugdo formulado por Roman
Jakobson, consiste na interpretacdo de um sistema de signos
para outro e, de que todo pensamento, por si, ja ¢ um processo
de tradugdo signica, em que:

Pela mediagdo da linguagem como ‘“terceiro
universo” entre o real e a consciéncia, temos um
pivd que define as relagdes do homem com o
real. Como  sistema-padrio  organizado
culturalmente, cada linguagem nos faz perceber
o real de forma diferenciada, organizando nosso
pensamento e constituindo nossa consciéncia. A
mediagdo do mundo pelo signo nio se faz sem
profundas modificagdes na consciéncia, visto
que cada sistema-padrdo de linguagem nos
impde suas normas, cdnones, ora enrijecendo,
ora liberando a consciéncia, ora colocando a sua
sintaxe como moldura que se interpde entre nos
e o mundo real. A expressio de nossos
pensamentos ¢é circunscrita pelas limitagdes da
linguagem. Ao povoar o mundo de signos, da-se
sentido ao mundo, o homem educa e é educado
por ele, o homem pensa com os signos e ¢
pensado pelos signos, a natureza se faz paisagem
¢ o mundo uma “floresta de simbolos [20].

Tanto Plaza com Flusser percebem e comentam a importancia
do profissional designer e de quando ele projeta algo, pois temos
o designer como um operador de signos, como ja escrito na
propria palavra design.

Flusser investiga a traducdo juntamente de seus aspectos
poéticos, pois hoje, para ele, o design adquiriu a posigdo central
no discurso cotidiano, e “porque estamos comegando (e
provavelmente com razdo) a perder a fé na arte e na técnica
como fontes de valores. Porque estamos comegando a entrever o
design que ha por tras delas” [21]. E entende que:

Essa explicagdo pretende desenganar. Mas
também ndo pode se impor. E aqui se deve
confessar uma coisa. Este ensaio segue design
determinado: ele que traz a luz aos aspectos
pérfidos e ardilosos da palavra design, que
normalmente costumam ser ocultados. Se ele
tivesse seguido outro design, talvez pudesse ter
insistido no fato de que design estd associado a
signo (Zeichn), indicio (Anzeichen), pressagio
(Vorzeichen), insigna (Abzeichen); e nesse caso
poderia surgir uma explicagdo distinta mas
igualmente plausivel para a situagdo atual da
palavra. Mas ¢ exatamente assim: tudo depende
do design [22].

Dessa forma, cria-se um entendimento em relagéo a histéria do
design e a linguagem, baseado no entendimento convergente de
Jakobson e Walter Benjamim, “Uma poética historica ou uma
histéria da linguagem verdadeiramente compreensiva ¢ uma
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superestrutura a ser edificada sobre uma série de descrigdes
sincronicas sucessivas” [23]. Podemos perceber, entdo, que
nosso presente estd minado de contradigdes e Plaza em seu
discurso por meio da radicalidade benjaminiana apresenta que:

por meio dessa contradigdo entre a intensa
consciéncia do presente que, por querer se
afirmar como tal, tende a negag@o do passado ¢ a
impossibilidade de negar o tempo, pois somos
seres habitados pelo tempo. A visdo sincronica
da historia ndo seria sendo a conciliagdo sempre
provisoria dessa contradi¢do. A consciéncia da
historia, que data do século XX e que traz
consigo inalienavelmente a nogdo de progresso
no tempo, carrega dentro de si a negacdo dessa
noc¢do. A visdo sincronica ¢ a evidéncia dessa
negacdo e a arte foi a primeira a materializar
essa negagdo no que ela foi imediatamente
seguida pela moda. Mas, se esta recuperada a
historia ao nivel do consumo, arte recupera a
histéria ao nivel da produgdo. Assim, toda
produgdo que se gera no horizonte da ciéncia da
histéria problematiza a propria no tempo
presente. Desse modo, a radicalizagdo da
sincronia como processo embutido na operacdo
tradutora traz, no seu bojo, a critica da historia e
a consciéncia de que a obra, longe de ser uma
consequéncia telebnomica de uma linha
evolutiva, ¢, ao contrario, instauradora da
histéria, projetando-se na histéria como
diferenca. Se, num primeiro momento, o
tradutor detém um estado do passado para
operar sobre ele, num segundo momento,
reatualiza o passado no presente e vice-versa
através da tradug@o carregada de sua propria
historicidade, subvertendo a ordem da
sucessividade e sobrepondo-lhe a ordem de um
novo sistema e da configuragdo com o momento
escolhido [24].

Temos que destacar que algumas questdes sdo importantes em
relagdo a sincronia sob o advento e-book, pois, hoje, os
designers pretendem estabelecer essa transposi¢do do livro
impresso ao digital de um modo mais sincrénico do que
diacronico. De forma geral, os designer geram e operam os
signos e consequentemente linguagens. Desta forma, a Tradugdo
intersemiotica, cumpre papel fundamental na orientagdo do
designer no momento do desenvolvimento do e-book.

De uma maneira poética, Flusser escreve sobre a importancia
dos designers ao traduzirem esses codigos, e assim despertar
uma nova geragao de consumo, mesmo de forma cognitiva.

Da atitude oriental surgiu uma aproximagdo
estética e pragmatica da vida que nos ocidentais
nunca podemos compreender completamente.
Agora, essas duas atitudes excludentes entre si
podem (ou devem) fundir-se uma na outra. Elas
ja produziram diversos codigos novos (os
codigos dos computadores), que conectam os
dois lados do abismos. E de sua fusdo podem
surgir uma ciéncia e uma tecnologia
inclassificavel cujos produtos estdo desenhados
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com espirito que ndo se enquadra nas antigas
categorias [25].

Assim como Flusser, para Plaza, traduzir signos também ¢
conceitual e cognitivo, porém sua compreensdo tem inicio no
momento em que o signo ¢ analisado ¢ também esta relacionada
as sentimento que essas formas podem trazer. O pensamento
tradutor ndo ¢ “uma mera sucessdo de ideias atraidas umas as
outras, mas a associagdo de formas. Ou seja, ndo ha como
separar as representacdes e as relacdes entre elas, os materiais e

a qualidade do pensamento” [26].

Desse modo, além de conduzir signos e linguagens, Flusser
afirma que, quando se conseguiu superar a separacdo entre a arte
e a técnica, “abriu-se um horizonte dentro do qual podemos criar
designs cada vez mais perfeitos, liberar-nos cada vez mais de
nossa condigdo e viver de modo cada vez mais artificial (mais
bonito)” [27]. Portanto, esse é o preco que pagamos por tirar de
orbita tudo que ¢ verdadeiro e renunciar a verdade e a
autenticidade.

Além da universalizagdo da linguagem, a digitalizagdo possui
ainda dois outros méritos: a compressio de dados ¢ a
independéncia da informagdo digital em relagdo ao meio de
transporte. Suas formulagdes estdo relacionadas ao codigo
verbal, porém, podem ser transpostas para a linguagem
hipermidiatica.

Existe uma série de varidveis importantes que vao influir
fortemente sobre as operagdes as quais o leitor ird se entregar,
enfim, o suporte digital permite novos tipos de leituras (e de
escritas) coletivas. “Um pensamento se atualiza num texto e um
texto numa leitura (numa interpretacdo). Ao remontar essa
encosa da atualizagdo, a, passagem ao hipertexto é uma
virtualizagdo” [28].

Desta forma, a contribuigdo possivel da Tradug8o intersemiotica
para a pratica do design voltada ao livro digital, e-book, ¢
marcada por certas semelhangas e dessemelhangas dentro da
linguagem poética e da codificagdo que nos leva a hipermidia.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Linda Hutcheon formula uma teoria que prevé trés modos
diferentes de engajamento com os conteidos: contar, mostrar ¢
interagir. Hutcheon determina que todas as formas de
engajamento envolvem uma agdo direta do publico, porém o
modo de interagir ¢ o que proporciona uma participagdo mais
ativa para a autora.

Nem o ato de olhar e interpretar palavras ou
anotagdes em uma folha branca, e nem o ato de
perceber e interpretar a representagdo direta de
uma histéria em palcos ou nas telas de cinema
sd0 atos passivos; ambos se tornam ativos por
conta da imaginacdo, da cognicdo e das
emocdes. Mas o salto para um modo interativo
que depende também do nosso engajamento
fisico com a histéria e com seu universo — seja
em jogos violentos de agdo, de dindmica teatral
ou de teste de habilidades — ¢ certamente ativo
de uma maneira bastante diferente [29].
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Para Plaza [30], cada tradugdo intersemiodtica produzida e
propagada por meio de uma determinada midia ou sistema
semiodtico, proporciona ao publico um determinado grau de
engajamento e integra uma ampla rede de conteudos, assim,
possibilitando que a mesma obra de um autor possa alcangar
publicos diferentes. Essa rede de contetidos em midias diversas
¢ uma amostra da complexificacdo da realidade.
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